Raes inmitten des Roboterorchesters: Vor ihm steht auf Réidern seine neueste Erfindung,
der »Rumov, banannt nach dem italienischen Futuristen Luigi Ruasolo, Hinten rechts
neben der tlrkisfarbenen Leiter ragt das+Sousaphon« hervor, eine automatisigrte Tuba,
die Raes in den letzten 20 Jahren immer weiter tberarbeitet und umgestalfet hat
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Er kommt sofort zur Sache. als ich in
Gent bei der Logos Stiftung klingle
Erst die Musik, dann der Rest. Und so
spiclt mir der Grinder. Erfinder. Inge
nieur und Musiker Godfried-Willem
Raes gleich die Ouverture der
sDieigroschenopers vor. Er setzt sich
hinter ein automatisiertes Sousaphon
an den Laptop und steuert cinige der
{iber 80 Musikroboter im Raum an. Or
geln mit Holz- und Metallpfeifen
Trommeln. ein Fligelhorn, eine Trom
pete und Apparaturen, die Raes ent
warf und baute. Die Klange sind akus
tisch, kein Ton elektronisch, kein
Synthesizer in Sicht. Doch jeder Ton
wird automatisch gespielt, ohne
menschliche Hand oder Mund

In Kleinstaaten duzt man schnell
»Weilt du, Brecht

wollte nur eine Drehorgel fir die Drei

auch in Belgien

groschenoper. Aber Weill uberzeugte
ihn am Ende doch von Musikern - weil
die billiger waren, als die Kartonrollen
fur die Orgel zu arrangieren, zu pro
grammieren « Raes lacht laut, weil die
Anckdote das Gegenteil aller Maschi
nenstirmer erzahlt In diesem Fall hat
der Mensch der Maschine die Arbeit
weggenommen, nicht umgekehrt

Von solchen Unterscheidungen
halt er eh nicht viel:sNichts ist mensch
licher als eine Maschine - weil nur
Menschen welche bauen konnen. Und
ich weil, wie das Publikum bei Konzer
ten Mitgefuhl empfindet, wenn ein Ro-
boter Probleme kriegt.« Wieder blitzt

der Schalk aus seinen Augen, die oben
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»Nichts ist menschlicher als eine
Maschine — weil nur
Menschen welche bauen.«

von hohem Haar und unten von einem
langen Bart gerahmt werden

Anspruchsvoll sind besonders
die Blasinstrumente. Wie soll man fir
die durch den vibrierenden Mund ge
presste Luft eine technische Losung
finden? Der Erfinder pustet ohne
Mundstiick wie eine Trompete, dass
die Lippen nur so flattern, und sagt:
sDas ist ein enormer Druck, der zu sehr
schnellen Bewegungen fithrt. Schwie-
rig. das zu konstruieren.« Wir stehen
vor dem sAutosaxs, einem Tenorsaxo-
fon, das er auf einem Flohmarkt fand.
Es ist eines der ersten Blasinstrumente,
das Raes automatisierte

Die ziindende Idee: »Man muss
nicht zwingend blasen, man kann auch
saugen, der Klang ist der gleiche. Also
erfand ich einen Mechanismus, der die
Luft schnell hin und her schickt, mal
blast, mal saugt.« Das erzeugt maschi-
nell genug Druck,um die Silikonlippen
aufdem Bliattchen wie beim Saxofon in
nuancierte, steuerbare Schwingungen
zu versetzen. Qder bei einem Mund-
stiick wie beim grofien Sousaphon, wo
sich zeigt, dass die Roboter von Raes
nicht blo menschliches Musizieren
imitieren, sondern gewisse Dinge bes-

iron8 Stapeln si
sache: Alles

ser konnen - schneller spielen, oder in
mehr Oktaven, als diese Form der Tuba
es eigentlich kann.

Raes arbeitet seit mehrals 50 Jah-
ren am Roboterorchester, er baut jeden
schaltkreis, lotet jede Platine und
schreibt auch die Software selbst, die
das Orchester zusammenhalt, nun ja:
dirigiert. Sein erster Roboter, 1968 ge-
baut, war tatsachlich ein Dirigent. Das
hat ihn fast den Abschluss gekostetam
Konservatorium. Ob ich den wohl
sehen kann? »Ach, der liegt in einer
Kiste, ohne Schaltkreise. Aber moch-
test du horen, wie meine Roboter Wag-
ners WALKURE spielen?« Es muss
nicht wieder etwas Deutsches sein,also
wiihle ich Strawinskys »Le sacre du
printempss. Einirres raumliches Erleb-
nis, wenn mitten in einer Phrase ein
Instrument wechselt. Und das Mecha-
nische passt gut zu Stiicken der klassi-
schen Moderne wie denen von Weill
und Strawinsky, weil die Gerausche
von Fabrik und Grofistadt dort musika-
lische Echos fanden.

Rund 50 der Roboter werden in
der Deutschen Oper Berlin auftretenin
einer Produktion von Gamut Inc und
dem RIAS Kammerchor. Marion Worle
und Maciej Sledziecki von der Gruppe
Gamut Inc verbringen immer wieder
eine Woche in Gent, um in der von
Raes mitbegriindeten Logos Stiftung
mit einzelnen Musikrobotern des Or-
chesters zu arbeiten.

Riesige, gespannte Stahlfedern
hallen laut und lange nach. In Gent
wirkt selbst der Hall eigentiimlich:klar,
trocken, analytisch. Das liegt an der Ar-
chitektur. Die Biiros und das aus Man-
gel an offentlicher Forderung noch
nicht digitalisierte Archiv von rund
36.000 Konzertaufnahmen der seit
1968 veranstaltenden Logos Stiftung
liegen in einem dreigeschossigen Alt-
bau an der Kongostraat. Mit diesem
Haus verbunden ist das neuere Ge-
baude von 1990, das Raes selbst aus
Stahl gebaut hat, vorwiegend ge-
schweifdt:das Tetrahedron,auf Deutsch




»Snar« ist @ine mit 13 Schliigern auto
matisierte Snare Drum. Ein lihnliches

Instrument hat Raes fir den britischen
Elektromusiker Aphex Twin gebaut

ein Tetraeder, ein pyramidenartiger
Korper. Raes kommt in Fahrt: »Im Tet
raeder gibt es nur Winkel von 60 Grad
und so gut wie keine klassischen rech
ten Winkel. Fiir den Klang heifdt das: Es
gibtkeine Resonanzen, die ihn womég
lich weicher oder basslastiger oder auf
andere Art ungenauer machen. Hier
drin klingt alles neutral oder: wahr

Selbst ein brennender Atheist
kann an das Wahre glauben. Oder an
das Ewige. »Die Vermeidung recheer
Winkel habe ich von meiner Beschafti
gung mit Buckminster Fuller, der sich
ja auch fragte: Warum bauen wir frei
willig derart instabile Gebaude, wie es
ein Quaderzwangsliufig ist? Ein Tetra
ederwiirde ab einer gewissen Marerial
masse jedes Erdbeben tiberleben.«

Wir steigen tiber Leitern und Git-
terboden in den zweiten und dritten
Stock seines Tetraeders, wo Oszillato
ren fur alte Synthesizer auf Tischen
liegen nebst anderer Elektronik. Ein
Dreieckfenster gibe den Blick frei auf
die Bomastraat, mittlerweile falle Nach-
mittagslicht auf die Bibliothek mit vie-
len alten Goethe-Biinden auf Deutsch,
»Meine Mutter hat Deutsch mit mir

4 ersten Blasinstru-
\_ m@hte, das Raes 'y
automatisierte
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gesprochen, ich spreche es noch, aber
wie ein Kind. Goethe hilt es am Leben:
Schon ewig schreibe ich an einer Oper
zum>Faust I1«. Die wird wohl nie fertig.«

Schaltkreise bauen, Software
schreiben, Goethe im Original studie-
ren, Schweifierbrille aufsetzen: God-
fried-Willem Raes hat viele Fihigkei-
ten, manche Bewunderer haben ihn
schon einen Renaissancemenschen ge-
nannt, weil die Wissenschaften in der
friihen Neuzeit noch nicht so vonein-
ander getrennt waren wie heute. Doch
am Anfang seiner Leidenschaften steht
eine moderne Jahreszahl: 1958, die
Expo in Briissel und der niederlindi-
sche Pavillon der Geritefirma Philips.
»In meinem Briisseler Kindergarten
durfte damals einzig Franzosisch ge-
sprochen werden,ich verstand aber nur
Deutsch und Niederlindisch. Also
setzten die mich immerwieder ein paar
Stunden in den Philips Pavillon, dort
war alles niederlandisch.« Hunderte
Male hat der Sechsjihrige auf der Expo
den»Poéme électronique« des Kompo-
nisten Edgard Varése gehért, wiederge-
geben von zahllosen Lautsprechern,
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die tiberall im hoch aufragenden, zelt-
haften Gebaude von Le Corbusier und
lannis Xenakis hingen.

Der flamisch-deutsche Junge
wollte bald wissen, woher diese Geriu-
sche kamen. Auch weil manche dhnlich
klangen wie das Fiepen des sowjetrus-
sischen Satelliten Sputnik, dem ersten
im All. »Als ich elf war, kam die Polizei
vorbei und konfiszierte meinen selbst-
gebauten, leider illegalen Radiosen-
der.« Seine Faszination fiir die Elektro-
technik konnte ihm spiter auch das
Konservatorium nichtaustreiben. Und
doch dauerte es nach den ersten Robo-
tern eine Weile, bis Raes wieder Auto-
maten baute. »Wir haben uns hier bei
Logos intensiv mit elektronischer
Klangerzeugung beschiftigt, mit ana-
logen Synthesizern. Technisch ist das
interessant, aber fiir die Biihne taugt es
nichts: Man sieht nur Knopfe. Eine
Auffiihrung ohne Kérper, Gesten,ohne
Verflihrung ist keine Auffithrung!«

Die Losung fiir die Abstraktion:
Bewegungssensoren, etwa auf der
Basis von Radar, erméglichten die In-
teraktion von Kérpern und Maschinen.

Raes springt auf und fithrt tanzend die
Steuerungsmoglichkeiten vor. Fastalle
der Roboter verfiigen iiber dhnliche
Systeme,um im Raum interagieren zu
konnen. Viele haben Rider und lassen
sich auf der Biithne verschieben, nichts
bleibt konstant. »Es ist ein Mythos, zu
denken, dass Maschinen perfekt seien.
Sie sind es nie.«

Diese gleichsam atmende Imper-
fektion ist wohl einer der Griinde,
warum einer der innovativsten Tech-
nomusiker der Welt in Gent akusti-
sche Musikmaschinen bestellt, der
Brite Aphex Twin. Auf seinem Album
»Computer Controlled Acoustic Ins-
truments Part [T« erklingen viele Erfin-
dungen von Raes. Es istaufregend, den
Robotern zuzuhéren. Noch sinnlicher
ist nur, ihnen dabei zuzusehen. Die
Maschinen, sie sind die gar nicht mal
so neuen Verfiihrer. Zum Abschied
lasst Willem-Godfried Raes sein Robo-
terorchester einen Tango spielen.

Tobi Miiller ist freier Kulturjournalist und
Autor. Er schreibt und spricht iiber die dar-
stellenden Kiinste, Pop und digitale Themen.
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